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Die Villa Patumbah vor der
Instandsetzung, vom

Park aus gesehen. Wie das
Innere, so ist auch der
Aussenraum in Bewegung:
Die schwungvollen Treppen-
aufgénge korrespondieren
mit den verschlungenen
Pfaden im Park.

(Faota: Walter Schweizer)

VILLA PATUMBAH

Bei strahlendem Sonnenlicht wirkt sie entrlickt, fast surreal, als handle es sich um eine
Luftspiegelung. Kontur und Plastizitat gewinnt die Villa Patumbah, wenn der Himmel
bedeckt ist. Dann schalt sie sich aus dem Hintergrund des Zurcher Riesbach-Quar-
tiers. Das Wechselspiel zwischen Trugbild und Realitét ist Programm. Der mit dem
Tabakanbau auf Sumatra reich gewordene Kaufmann Karl Firchtegott Grob-Zundel
(1830-1893) liess sich in den Jahren 1883 bis 1885 von Chiodera&Tschudy und
Evariste Mertens ein traumverlorenes Paradies erschaffen.!

Das Buhnenhafte ist nicht bloss ein Wahrnehmungsph&nomen: Was sich als Marmor
gebardet, ist in Wirklichkelt gemalte Scheinarchitektur, die sich im Innern fortsetzt, wo
illusionistische Malereien Aussenraume vorspiegeln. Stahltrdger und Hourdisdecken
verankern den Bau im 19. Jahrhundert. Hinter den Kulissen verbirgt sich denn auch
ein disziplinenUbergreifendes Raderwerk.

Chiodera, der Kunstler des Architektenduos, hatte auf seiner ltalienreise 1873-1874
nicht nur die Neorenaissance kennengelernt, sondern auch den Bau von Stahlkonst-
ruktionen — wie die Galleria Vittorio Emanuele |l in Mailand. Die mit Gewolben in filig-
raner Stahl-Glas-Konstruktion gedeckte Passage stammte von seinem «Lehrmeister»
in Italien, Giuseppe Mengoni (1829-1877). Vielleicht hat er Chiodera gelehrt, sich
Uber Fachgrenzen hinwegzusetzen: Mengoni hatte erst mathematische Physik stu-
diert, arbeitete dann bei einem Buhnenbildner, schloss 1851 ein Ingenieurstudium mit
einer Arbeit Uber Optik ab, war Assistent des Eisenbahningenieurs Jean Louis Prot-
che (1818-1886) und studierte gleichzeitig an der Accademia di belle arti di Bologna!
Chiodera seinerseits entwickelte, nachdem er 1908 seine Architektenkarriere aufge-
geben hatte, ein Luftschiff und widmete sich der Malerei.

Wenn das nicht die kongeniale Huille fur ein Zentrum fur Baukultur ist, wie es der
Schweizer Heimatschutz in dem instand gesetzten Haus eingerichtet hat!

Dr. Rahel Hartmann Schweizer, hartmann@tec21.ch

Anmerkung

1 Um das Idyll nicht durch den an seinem Grundstick vorbeifihrenden Streckenabschnitt der
Nordostbahn triiben zu lassen, setzte sich Grob-Zundel fir dessen Untertunnelung ein und
berappte diese auch mit: «[...] auf [...] Wunsch der anstossenden Grundhesitzer der Riesbacher
Voreinschnitte {wurde] von der Uberfihrung der Miinchhaldenstrasse bis zum ehemaligen
Tunnelportal, also auf eine Lange von 270 m, nachtréglich wieder eingewdlbt [...]. Die hieraus
erstehenden Mehrkosten tragen die Grundeigentiimer (Villenbesitzer), wogegen das gewon-
nene Land in deren rechtm&ssigen Besitz ibergeht.» Vgl. R. Moser, «Die rechtsufrige Ziirich-
seebahn von Tiefenbrunnen bis zur Einmiindung in den Bahnhaf Ziirich», in: Schweizerische
Bauzeitung 15 (1890), H. 24, S. 140-143, hier: S. 140f.
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Titelbild

Die Kuppel aus farbigem Glas spannt sich
iiber den an einen ostasiatischen Tempel
erinnernden Innenraum. (Fato: rhs)

HEFTREIHE
«SCHUTZOBJEKT VILLA»

Die Villa Patumbah ist nach der Villa Streiff
(TEC21 48-50/2012) das zweite Haus, das wir
im Rahmen einer lockeren Folge von Objekten
zeigen, die — als Schutzobjekte inventarisiert —
unter den Auspizien der Denkmalpflege reno-
viert wurden, Dabei zeigen wir die verschiede-
nen Herangehensweisen, die sich am Grad der
noch vorhandenen originalen Bausubstanz, an
der Einsicht der Bauherrschaft und an den
technischen Mdglichkeiten beziehungsweise
finanziellen Ressourcen orientieren.

Idealfall

Eine idealere Konstellation, als sie bei der Villa
Patumbah herrschte, konnte sich die Denkmal-
pflege des Kantons Zirich kaum wiinschen:
eine Stiftung als Eigentimerin, die sich fir die
fachgerechte Renovation des Hauses einsetzt,
und der Schweizerische Heimatschutz (SHS)
als Mieter, der sich den Erhalt der Baukultur
nicht nur auf die Fahne schreibt, sondern nun
auch ein Zentrum zu ihrer Dokumentation in
der Villa eingerichtet hat.

Denkmalpfleger, Architekten und Restaurato-
ren haben die Chance genutzt und die Villa zu
einem denkmalpflegerischen Vorzeigebau ge-
macht: Sie haben so viel wie mdglich an origi-
nalem Schmuck zutage gefdrdert, gezeigt, wo
das nicht ging — sei es aus technischen, sei es
aus finanziellen Grinden -, und eine Vorstel-
lung davon gegeben, wie es aussdhe, wenn
Verlorenes noch intakt wére,

Dass die Vorgaben den Luxus gestatteten, auf
energetische Massnahmen zu verzichten, ist
dabei zweifelsohne keine Nebens&chlichkeit.
Die Villa Patumbah illustriert aber nachhaltig,
dass derlei Abstriche zugunsten der Baukultur
wertvall sind.

In Anbetracht dessen ist es ein Wermuts-
tropfen, dass der SHS der Rekonstruktion des
Brunnens im Wintergarten aus Platzgriinden
opponierte...

Die Villa Patumbah im Ziircher Villenguartier Riesbach, die sich der Kaufmann
Karl Fiirchtegott Grob-Zundel zwischen 1883 und 1885 von den Architekten
Chiodera & Tschudy bauen liess, ist eine Schmuckschatulle: In dem Haus
verdichten sich Elemente der Gotik, des Barocks und der Renaissance,
geben sich Jugend- und Heimatstil ein Stelldichein und mischen sich ost-
asiatische Anleihen ein. Konstruktiv ist sie dem Industriezeitalter zugeho-
rig: Zwischen den Stahltrégern sind vorfahbrizierte Hourdisdeckenelemente
eingelegt. Eingebettet in einen von Evariste Mertens gestalteten Park

ist sie aber vor allem ein mittels optischer Tauschung erzeugter, nach innen
gewendeter Aussenraum.

Die Villa mit Okonomiegebaude und Park erstreckte sich auf einem Grundstick von 13000 m2.
Karl Farchtegott Grob-Zundel, mit dem Anbau von Tabak auf Sumatra reich geworden,
erwarb es nach seiner Rickkehr 1883 in Zurich-Riesbach, das sich — damals noch nicht
eingemeindet — anschickte, sich zum Villenquartier zu entwickeln. Die Villa Patumbah ist

in diesem Kontext einzigartig, was Reichtum an Material und Dekor anbelangt. Der Kontrast
zu dem im Schweizer Holzbaustil ausgefiihrten Okonomiegebaude, in dem die Pferde und
Wagen der Familie untergebracht waren, kénnte kaum grésser sein. Zwar ist auch dieses
keineswegs schmucklos — im Gegenteil: Motive, die zum Inhalt des Hauses passen, zieren
es, Reiter und Pferd thematisierend. Doch der rote und gelbe Klinker signalisiert auch eine
gewisse, wiederum durchaus inhaltlich begrindete Derbheit. Verbunden sind die beiden
Gebaude durch einen Pavillon, dem ein Platz vorgelagert ist.

TROMPE-LEIL

Stilpluralismus ist zwar typisches Merkmal des Historismus, doch die Art und Weise und das
Ausmass der Stilzitate nimmt in der Villa Patumbah eklektizistische Zige an. Die Gestaltung
der Fassaden ist von der Renaissance inspiriert: Uber dem in groben Steinquadern rustifi-
zierten Sockelgeschoss erhebt sich das Piano nobile, dessen reiches Dekor — Bauschmuck
ebenso wie polychrome Keimfarbenmalerei — die Wande fast auflést. Aufgebrochen wird die
Fassade ferner durch zwei Nischen, in denen Merkur und Flora platziert sind — Anspielung
auf Grob-Zundels Kaufmannstatigkeit bzw. den daraus geschdpften Reichtum. Das Mezza-
ningeschoss ist kaum weniger geschmuckt als das Piano nobile und wartet ebenfalls mit
Trompe-I'CEil-Malereien sowie mit gerahmten Oculi auf. Unterhalb des Dachs ist der Schrift-
zug «PATUMBAH> zu lesen — gemeinhin als «ersehntes Land» Ubersetzt.

Wahrend Fenster, Ttren und Nischen von Veroneser Kalkstein und Carrara-Marmor gerahmt
und teilweise von gesprengten Segmentgiebeln Uberkrént sind, erweckt das Dekor lediglich
den Anschein, als ware es aus diesen edlen Gesteinen gefligt: Stattdessen ist es in Keim-
farben aufgetragen. Die Malereien bewirken nicht nur eine optische Tauschung, sie nehmen
dem Bau auch die Schwere, weil sie keine steinerne Anmutung haben. Aus der Ferne wir-
ken die Fassaden besonders im Sonnenlicht leicht und luftig, aus der Nahe haben sie eine
fast samtene Oberflache: eher eine textile Hiille als ein Steinbruch. Tauschend ist indes
nicht nur die Verkleidung, aus Ingenieursicht ist es auch die Konstruktion aus Stahltragern,
Mauerwerk und Hourdisdecken.

Der Pavillon dockt an die Villa an und fuhrt in den Vorraum des Treppenhauses und von da
ins Vestibll (vgl. S. 21, Abb. 03). Es erschliesst die zum Park orientierten Raume des Her-
renzimmers, des Salons und des Damenzimmers sowie den strassenseitigen Wintergarten
(vgl. S. 21, Abb. 04). Die ehemaligen Privatraume der Familie sowie die Dienstbotenkammern
im ersten und im zweiten Obergeschoss schliessen sich um die zentrale, zwei Geschosse



01 Blick auf die heute an der Zollikerstras-

se 128 in Zurich gelegene Villa von dem einst
van Evariste Mertens nach englischem Vorbild
angelegten und nun wieder der Offentlichkeit
zugénglichen Park aus. Mit der Rekonstruktion

des Dachkranzes haben die Architekten ihr
wieder die Krone aufgesetzt.

(Foto: Thomas Ziiger/ Scherrer Metec AG)
02-05 Grundrisse EG, UG, 2. OG und Schnitt,
Rot eingetragen sind rekonstruierende Ein-

griffe (Dacheindeckung und -kranz, 04), Ver-
starkungen am Tragwerk (03) und neue Ein-
bauten wie Kiiche und Toiletten (02, 03, 05),
Mst. 1:600. (Plane: Pfister Schiess Tropeano &
Partner Architekten AG, Ziirich)
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06 Der theatralische Effekt des wie ein ost-
asiatischer Tempel anmutenden 2. OG wird
durch die neuen Leuchten und einen Vorhang
verstarkt, mit dem der Raum im Hintergrund —
vor allem aus akustischen Griinden — abge-
trennt werden kann. (Fotos 06—-10: rhs)

07 Im Dachstuhl sorgt ein transluzenter
Vorhang dafiir, dass die Leuchten, die den
Baldachin (siehe Titelbild) strahlen lassen,
ihr Licht gleichsam iber ihn ergiessen.

08 Das Thema innen—aussen ist auch beim
Tempel ostasiatischer Inspiration virulent:
Die umlaufenden R&ume befinden sich ebenso
innerhalb wie ausserhalb dieses Tempels.

CHRONOLOGIE

1883 kehrt der Ziircher Kaufmann Karl Flirchte-
gott Grob-Zundel (1823-1893) aus Sumatra
zurilick, wa er mit Tabakplantagen reich gewor-
den ist, erwirbt das Grundstiick im Riesbach-
Quartier und 18sst sich von Alfred Chiodera und
Theophil Tschudy bis 1885 die Villa errichten, die
er «Patumbah» nennen wird.

1890/91 beauftragt er Evariste Mertens mit der
Gestaltung des Parks. Angelehnt an den engli-
schen Stil beherbergt er Zier- und Nutzgarten,
Wasserbecken, Springbrunnen, Blumenbeete,
Wiesen, Baumgruppen, Voliere und Turnplatz. Den
Gartenpavillon entwerfen 1863 Hirzel & Koch.
1893 stirbt Grob-Zundel.

1910 verschenken die Ehefrau und die beiden

hohe Halle, die von einer farbigen Glaskuppel bekront ist. Die im zweiten Geschoss
umlaufende Galerie zieren ostasiatisch angehauchte Schnitzereien und an Tuschmalerei
erinnernde Gemalde (Abb. 06 und 08; vgl. S. 15 und S. 25, Abb. 12).

UMKEHRUNG VON INNEN UND AUSSEN

Auf den ersten Blick lauft das Auge angesichts der Dekorflut sowohl aussen als auch im
Innern beinahe Uber. Es vermag kein Ganzes zu erkennen, sondern springt von einer Stucka-
tur, Holzvertafelung, Malerei zur nachsten. Man verliert sich in der schieren Menge an
gegenstandlichen Figuren (Putten, Végel, Fabelwesen), verschlungenen Ornamenten
(Blumen- und Bléatterranken) und geometrischen Mustern. Jedes Element scheint lauter
nach Aufmerksamkeit zu rufen als das vorherige, weshalb sich einem zunéchst kein Uberge-
ordnetes Konzept erschliessen will. Tritt man einen Schritt zuriick und 14sst den Blick eher
schweifen, als sich an den Details festzusaugen, gibt die Villa ihr Geheimnis preis. Sie ist das
Behaltnis eines Aussenraums, bzw. der Aussenraum ist gleichsam nach innen gewendet.
Das beginnt beim Eingang, der nicht in der reprasentativen Schauseite der Villa liegt, son-
dern in dem eingeschossigen Pavillon, der diese mit dem Okonomiegebaude verbindet.
Dessen Materialisierung in Zinkguss lehnt sich an den Rundpavillon im Park an, ist also als
dem Grinraum zugehdrig zu betrachten. Uberdies betonen die reiche Goldverzierung aus-
sen und die Decke innen, die wie gerafftes Tuch den Korridor Uberspannt, diesen lichten
Charakter (Abb. 10). Schliesslich tragt der Spiegel im Vorraum zu diesem Umkehrcharakter

Téchter das Anwesen dem Diakoniewerk Neu-
minster, das es als Altersheim nutzt.

1829 wird die ndrdliche Parkhalfte verdussert,
was die Zweiteilung des Parks zur Folge hat.
1976 erwirbt die Stadt Zirich die Villa und stellt
sie unter Denkmalschutz.

1985 wird der stadtische Parkteil per Vaolks-
entscheid der Freihaltezone zugewiesen
1886-1992 wird der stddtische Teil des Parks
originalgetreu wiederhergestellt.

1993 soll auch der ndrdliche, private Parkteil
geschiitzt werden, wogegen die Eigentimer er-
folgreich rekurrieren.

1995 wird die Stiftung Patumbah gegriindet.
2001 ersteht Lis Mijnsen den privaten Bau-
grund, um eine Waohniiberbauung zu erstellen.

2005 liegt das Praojekt der Architekten Miller &
Maranta vor. Die Bauten sollen den Rand des
ndrdlichen Parkteils besetzen, sodass dessen
Kern frei bleibt und mit dem siidlichen, dem st&d-
tischen, wiedervereint werden kann.

2006 wird die Stiftung Eigentlimerin der Villa.
2008 strebt die Stiftung die integrale Erhaltung
des Parks mittels Volksinitiative an, die indes
verworfen wird. Die Baubewilligung fiir die pri-
vate Neuliberbauung wird rechtskréftig.

2010 beginnen die Instandsetzung der Villa und
der Bau der Wohniiberbauung (Abschluss 2012).
2013 wird der Park der Offentlichkeit zugénglich
und die Villa Patumbah ausgeristet. Der Schwei-
zer Heimatschutz richtet als Mieter das Zentrum
flir Baukultur ein.
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09 Die Lederimitattapete erinnert an antike
chinesische Bronzegefésse oder -spiegel.

10 Die Decke des Pavillons Uberspannt den
Karridor zwischen Villa und Okonomiegeb&ude
wie gerafftes Tuch und betont dessen leichten
Charakter.

bei (vgl. S. 21, Abb. 03), der sich im obersten Abschnitt des Tambours und der Decke des
Treppenhauses vollendet {vgl. S. 21, Abb. 02).

Auch der Wintergarten fugt sich in diese Konzeption der Umkehrung von innen und aussen
(vgl. S. 21, Abb. 04, sowie S. 23, Abb. 03 und 04). Die Trompe-I'CEil-Malerei erweckt den Ein-
druck, als 16se sich die Decke in Himmel auf und als figuriere der gemalte schmiedeeiserne
Baldachin als Sonnenschutz. Pfingstrosen hangen von der Decke in den Raum, Méwen und
Enten flattern fast horbar. Die Wande durften ebenfalls einen Blick in die Landschaft simuliert
haben und damit an Gestaltungen angelehnt gewesen sein, wie man sie etwa von den
Fresken der Casa dei cubicoli floreali in Pompeji kennt. Der Springbrunnen, auf dessen einsti-
ge Existenz Spuren im Terrazzobelag hindeuten, vervollstandigt die Konnotation als Aussen-
raum. Sein Platschern kénnte mit dem imaginierten Gezwitscher gemalter Vgel — gleichsam
die Voliere, die es im Park gab, imitierend — den Raum akustisch konditioniert haben.

OSTASIATISCHER TEMPEL

Die ferndstliche Motivik im zweiten Obergeschoss scheint einem angesichts von Grob-
Zundels Biografie zwar keineswegs abwegig, ihre Verquickung mit Renaissanceelementen
mutet indes bizarr an — zumal der Pinselduktus der Malereien verglichen mit der hochste-
henden Kunst ostasiatischer Vorbilder grob ist und die Schnitzereien das Geprage von
Laubsagewerk haben. Inhaltlich hingegen ist ihre Qualitat unbestritten.

Die Ausbildung als Galerie bzw. der Luftraum tber der Halle im 1. OG half den Architekten
augenscheinlich, die Rander des nicht nur stilistischen, sondern auch qualitativen Bruchs
zu verschleifen — nicht trotz, sondern gerade wegen der optischen Durchlassigkeit zwischen
1. und 2. OG. Die vertikale Verbindung der zweigeschossigen Halle — Pendant zum Treppen-
haus — wurde auch Uber das Dekor erzeugt. So verbindet das Auge die Vbgel, die die

Taren im 1. OG zieren, mit den Drachen auf jenen des 2., assoziiert die goldschimmernden
Tapeten — obwohl von unterschiedlichem Dekor — an den Wénden von Halle und Galerie
miteinander: Uppiger Urwald, aus dem sich kaum merklich eine Figur mit einem Wagen
oder einer Sanfte schalt, bzw. Fabelwesen, die zu einem einzigen ornamentalen Muster ver-
schwimmen (Abb. 09; vg!. S. 22, Abb. 08). Das Ganze wirkt wie ein in die Villa hineingestell-
ter, vom Baldachin bekrdnter ostasiatischer Tempel und zelebriert erneut die Umkehrung
von innen und aussen.

VOM KITSCH ZUM GESAMTKUNSTWERK

Dass der «Tempel» dennoch ein Fremdkarper ist, lasst sich an den Architektenpléanen ab-
lesen, in denen er nicht verzeichnet ist —im Gegenteil: Bis ins Detail vermasst zeigen sie
einen Renaissance-Umgang. Grob-Zundel muss sich wahrend des Baus eines andern be-
sonnen haben. Was ihn bewog, Zeitdruck und Abstriche an der Qualitat in Kauf zu nehmen,
lasst sich nicht nachweisen. Aber Giovanni Menghini, Denkmalpfleger des Kantons Grau-
btinden und vonseiten der Stiftung Patumbah an den Arbeiten beteiligt, wagt eine Hypothe-
se. In dem Raum im 1. OG, der als ehemaliges Arbeitszimmer Grob-Zundels gilt, kamen
nach Entfernung der mit Kaliko verkleideten Decke Malereien zum Vorschein — unter anderem
mehrere Medaillons mit Darstellungen, deren realistischer Gestus sich von den sonst
verspielten Omamenten abhebt. Auf einem der Medaillons ist der Ausbruch eines Vulkans
dargestellt, wobei die Vermutung naheliegt, dass es sich dabei um die Explosion des
zwischen Sumatra und Java gelegenen Kratakau von 1883 handelt. In den Fluten des an-
schliessenden Tsunamis versank auch Grob-Zundels Wahlheimat. Menghini wertet das

Bild als Fingerzeig und mutmasst, dass der Bauherr, der nicht nur seine Plantage, sondern
auch seine Freunde verlor, ihnen gleichsam ein Denkmal setzte — zumal in Tempelform.
Nachdem die Villa auch schon als Kitsch verschrien war, wird sie heute rehabilitiert: Mit der
illusionistischen Behandlung von innen und aussen, den reflektierenden Lichteffekten und
der suggerierten akustischen Untermalung ist sie ein inszenatorisches Gesamtkunstwerk.

fir. Rahel Hartmann Schweizer, hartmann@tec2l.ch
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AM BAU BETEILIGTE

1883-1885

Bauherrschaft: Karl Fiirchtegott Grob-Zundel
Architektur: Alfred Chiodera und Theophil
Tschudy

Landschaftsarchitektur: Evariste Mertens

2010-2013

Bauherrschaft: Stiftung Patumbah, Zirich
Architektur: Pfister Schiess Tropeano &
Partner Architekten AG, Zlrich
Baubegleitung: Kantonale Denkmalpflege,
Dibendorf

Bauleitung: Heinz Aebi Baumanagement,
Ziirich

Tragkonstruktion: Dr. Liichinger & Meyer
Bauingenieure AG, Zlrich

HLKS-Planung: Ernst Basler & Partner AG,
Zirich

Bauphysik: BWS Bauphysik AG, Winterthur
Farbgestaltung: Fontana & Fontana,
Rapperswil-Jona

Lichtplanung: Neue Werkstatt GmbH,
Winterthur

Fachplanung Restaurierung, Restaurie-
rungsarbeiten: ARS ARTIS AG, Kiusnacht,
Scuola universitaria professionale della Sviz-
zera ftaliana (SUPSI), Canobbio
Materialtechnik: BWS Labor AG

Kosten: 15.5 Mio. Franken

Die 1883-1885 errichtete Villa Patumbah wurde von 2010 bis 2013 instand
gesetzt. Das Credo von Denkmalpflege, Architekten und Restauratoren
war, hervorzuholen und zu schiitzen, was an Substanz vorhanden ist. Auch
rekonstruierende Erg&nzungen von Fehlstellen waren kein Tabu. Bereiche,
deren Behandlung das Budget iiberstrapaziert hatten, zeigen sich nun als
didaktische Referenzfldchen: Verschmutzte neben gereinigten Stuckaturen
machen den Alterungsprozess sichthar, libermalte neben freigelegten
Deckenfeldern offenbaren die Schadstellen, von spateren Eingriffen
bedréngte Malereien illustrieren die Verluste — in der Ubereinstimmung
zwischen Bau und Inhalt eine ideale Statte fiir das vom Schweizer Heimat-
schutz eingerichtete Zentrum fiir Baukultur.

Es waren zwei Aspekie, die die Intervention an der Villa Patumbah zu einem schwierigen
Unterfangen machten: erstens die fur Zlrcher Verhéltnisse zum Teil ungewdhnlichen Mate-
rialien und zweitens die Unsicherheit dartiber, was an originaler Substanz noch aufzufinden
sein wirde. Chiodera & Tschudy, die — finanziell kaum eingeschrankt — aus dem Vollen
schopfen konnten, taten dies nicht nur, indem sie das Haus mit reichhaltigem, zum Teil ver-
goldetem Dekor ausstatteten. Sie griffen ausserdem auf — gemessen an der lokalen Bau-
tradition — «exotische» oder zumindest nicht heimische Materialien zurtick: Carrara-Marmor,
Veronese rosso und Solothurner Kalkstein. Als Pioniere agierten sie Uberdies mit dem
Einsatz von Keimfarbe, die 1878 eben erst patentiert worden war (vgl. Bauteilkatalog S. 24).
Die mangelhafte Kenntnis des Ausmasses der vorhandenen Originalsubstanz war einerseits
der Umnutzung der Villa als Altersheim in den 1970er-Jahren geschuldet, andererseits der
nicht eben komfortablen Quellenlage: Detailplane des Dekors fehlten fast ganzlich, und die
vorhandenen Schwarz-Weiss-Fotografien vermittelten naturgemass nur einen sehr unzulang-
lichen Eindruck. Zudem wies jeder Raum ein anderes Dekor auf. Flr die Restauratoren be-
deutete dies, dass sie nicht von dem einen auf das andere schliessen konnten. Da (iberdies
in den letzten Jahrzehnten Wande und Decken im Innern fast ausnahmslos Uberstrichen oder
verkleidet worden waren, mussten sie ausgedehnte Sondierungen vornehmen, um festzustel-
len, wo mit Malereien zu rechnen sein wirde. Auf der architektonischen Ebene und derjeni-
gen des Tragwerks hatte das zur Folge, dass die wohl minimalen, aber notwendigen Eingrif-
fe, um elektrische Leitungen zu ziehen, behutsam geplant und ausgefiihrt werden mussten.

WORK IN PROGRESS

Denkmalpfleger, Architekten und Restauratorinnen wéhlten daher ein situatives Vorgehen
fur die Instandsetzung. Es gab keine Doktrin, der alles unterworfen worden wére, mit
Ausnahme der Vorgabe, so viel wie méglich zu konservieren, zu restaurieren oder gar zu
rekonstruieren — in Abhangigkeit von Ausmass und Zustand der originalen Substanz, von
den finanziellen Ressourcen von 15.5 Millionen Franken beziehungsweise vom zu erwarten-
den Aufwand und von den technischen/handwerklichen Moglichkeiten. Ausserdem sollte
klnftig ein stdndiger Unterhalt mit einfachsten Mitteln mdéglich sein, und was im Rahmen der
Bedingungen nicht freigelegt wurde, sollte gesichert werden, um es - falls Mittel und Wege
offenstehen wirden — zu einem spéateren Zeitpunkt ans Licht holen zu kénnen. Es gab also
funf Interventionsebenen:



01 Zwischen UG und 1. OG mutet der Treppen-
zylinder wie eine goldfarbene Laterne an.
(Foto: Kantonale Denkmalpflege Ziirich)

02 Die Bekrdnung der Treppenlaterne: Die
durch die Sondierungsschnitte gefundenen
Spuren der Bemalung liessen sich nach und
nach zu einem Gesamteindruck zusammen-
schliessen: die Silhouette eines Léwenkopfs,
die Konturen einer S&ule und der Sehwung
einer Volute - alles vor hellblauem, wolkigem
Hintergrund. Die Brunnenschale war so
ladiert, dass in ihre Rekonstruktion die Fanta-
sie der Restauratoren einfloss.

03 Spiegelkabinett-Entree: Der Betrachter
wird hinsichtlich der Grenzen zwischen innen
und aussen getduscht.

04 INusionistische Malerei im Wintergarten.
Was auf der Wand verlustig ging, vermag sich
der Betrachter auszumalen. (Fotos 02, 03: rhs,
Fotos 01, 04: Martin Bachmann/Kantonale
Denkmalpflege Zirich)

— Intakte Flachen galt es mit Massnahmen zu bewahren, die den Reduktions- und Verfall-
prozess verzégern — moglichst ohne Eingriffe in Struktur, Substanz, Aussehen und
Informationsgehalt.

— Restauratorisch sollte interveniert werden, um beschadigte Bereiche — den originalen
Zustand respektierend — wiederherzustellen. Das bedeutete die vorhandene Substanz
wieder zur Geltung bringen und ihren Ausdruck formal und inhaltlich wieder anschaulich
und ablesbar machen — etwa mittels Firnisabnahmen und Retuschen.

— Die Rekonstruktion — mit einem Anteil «Neuerfindung» — war Bereichen vorbehalten, deren
Lesbarkeit sich sonst nicht erschlossen haben wirde bzw. die flr das Verstandnis der Villa
als Ganzes unerlasslich schienen. Hier reichte die Palette vom Ergénzen der Hintergrund-
farbe, die es dem Auge ermoglicht, die Fehlstelle zu «Ubersehen» bzw. das fehlende Stlick
zu erganzen, bis zur Rekonstruktion ganzer Elemente bei Fehlstellen, an deren nach-
traglichem Anstrich das Auge abgeprallt ware, wie etwa im Tambour des Treppenhauses.

— Die «Auszeichnung» der Fehlstelle wurde dort praktiziert, wo der Aufwand, das Dekor
freizulegen, zu gross gewesen ware — die finanziellen Mittel also Grenzen setzten — oder
wo die vorgefundenen Reste zu gering waren. Auch hier gelingt es oft, sich das Ganze vor
dem geistigen Auge auszumalen.

— Manche Segmente wurden auch einfach belassen bzw. lediglich gereinigt. Zuweilen schim-
mern durch solche einst weiss Uberstrichenen Oberflachen die Malereien durch, oder es
wirkt, als fielen von irgendwoher Schatten darauf, und man erahnt ungehobene Schétze.

So bietet die Villa nun Anschauungsunterricht in Denkmalpflege, sie illustriert das gesamte

Repertoire auf anschaulichste Weise — ohne Zaunpfahl: Es kann durchaus vorkommen, dass

man alt mit neu verwechselt ...

NEUERFINDUNG IM SINN UND GEIST DER URHEBER

Exemplarisch war das Vorgehen in dem von den Nachmietern rosafarben Uberstrichenen
Treppenhaus: einerseits, weil es nahezu kriminalistischen Spursinns bedurfte, andererseits,
weil sich die Denkmalpflege hier an Tambour und Decke die grésste Abweichung von der
reinen Lehre gestattete. Die Decke liess erahnen, dass zumindest Reste von Malerei zu ent-
decken waren — sofern sich der Kaliko, mit dem sie bespannt war, wirde abldsen lassen.
Das Baumwollgewebe, das urspringlich aus der Buchbinderei stammt, war in der Villa an
mehreren Stellen als «Grundierung» fUr spatere Anstriche verwendet worden. Tatséchlich
liess es sich hier relativ leicht entfernen und gab einen passablen Zustand der darunter-
liegenden Malereien frei — unter anderem Reste eines gemalten Brunnens. Dessen
illusionistische Wirkung entfaltete gar etwas arg reale Kraft, gab es doch an der Stelle
einmal einen Wassereinbruch ... Die Brunnenschale wurde denn auch fast vollstédndig
rékonstruiert — als reine Schopfung der Restauratoren.
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05 Das Thema Ostasien in Decken-, Wand- und
Hinterglasmalerei, auf den Tapeten und im
Holzwerk. Beabsichtigter Scherz oder Un-
achtsamkeit, dass der Mann dem Brandmelder
Luft zuféchelt?

06 Bambus, Drache und Pagode gemischt mit
der Gattung der Vogel-und-Blumen-Bilder
ostasiatischer Prégung zieren den Glasfries
unterhalb der Kuppel.

07 Kommt der Schauspieler hinter dem Vor-
hang hervor, oder verspricht er mit der Geste,
ein Geheimnis hinter der Tir zu liften?

08 Eine der golden leuchtenden Lederimitat-
tapeten. Wohl wegen Termindrucks wurde
seinerzeit auf einen Prégedruck ausgewichen.
09 Das Auge vermag Fehlstellen dank angren-
zenden Flachen zu erganzen.

(Fotos 05-09: rhs)

PROJEKTWETTBEWERB

Ausgelobt wurde der Wettbewerb zur Instand-
setzung der Villa Patumbah, die ein Schutz-
objekt von iiberkommunaler Bedeutung ist und
somit in die Kompetenz des Kantons fallt, und
zur Einrichtung des Zentrums fir Baukultur
des Schweizer Heimatschutzes 2007 von der
Stiftung Patumbah, die seit 2006 deren Eigen-
timerin ist. Sie wahite ein selektives Verfahren
und Jud von 66 Bewerbern, die sich einer ano-
nymen Prdqualifikation gestellt hatten, neun
zum wiederum anonymen Projektwettbewerb
ein. Acht Biiros reichten einen Beitrag ein. Aus
der Jurierung im Juni 2007 gingen drei Preise
und ein Ankauf hervor, wobei die erstrangier-
ten Pfister, Schiess & Tropeano mit der Weiter-
bearbeitung betraut wurden. Deren Projekt
musste allerdings aus Kostengriinden redimen-
sioniert werden — so fiel der Einbau von Lift und
Versammlungsraum weg.

07

Im Tambour dagegen deutete nichts auf ein darunterliegendes Dekor hin, und huch die
ersten Sondierungen erbrachten keinerlei Hinweise. Giovanni Menghini, Denkmalpfleger
des Kantons Graubtnden und vonseiten der Stiftung Patumbah in die Arbeiten involviert,
liess sich von diesem Befund indes nicht beirren: Er hielt es fur unméglich, dass aus-
gerechnet da, wo die reprasentativen Raumfolgen im EG mit den privaten Gemachern in
den Obergeschossen verbunden sind, auf dekorative Malerei verzichtet worden war.

Seine Hartnackigkeit, ein weiteres Team mit Untersuchungen zu betrauen, lohnte sich: Die
nunmehr flachig statt punktuell vorgenommenen Sondierungsschnitte legten Spuren einer
Bemalung frei, die sich nach und nach zu einem Gesamteindruck zusammenschliessen
liessen: die Silhouette eines Léwenkopfs, die Konturen einer Saule und den Schwung einer
Volute — alles vor hellblauem, wolkigem Hintergrund. Die einzelnen, zum Teil verstreut
entdeckten Details wurden auf Pauspapier Ubertragen, bis die an verschiedenen Stellen ge-
fundenen Reste sich nach und nach zu ganzen Elementen zusammensetzen liessen. Dieses
Vorgehen sei deshalb verantwortbar, so Menghini, weil schon zur Entstehungszeit des Hau-
ses keineswegs jede Saule in freihandiger Manier gemalt wurde — im Gegenteil:

Es gab gelochte Vorlagen, die man — quasi seriell — mit Kohlenstaubbeutel durchpauste.

Die Rekonstruktion inklusive partieller Neuerfindung rechtfertige sich, weil die Art und Weise
einigermassen gesichert sei, so Menghini. Ausserdem wére der Gegensatz einer Unitdnung
zur Opulenz des Hauses zu gross und ftr das Publikum nicht plausibel gewesen. Alle
Innenraume seien in Bewegung — in Farbe, Ornamentik, Stuckatur etc. aufgeldst. Hier aber
hatte man vor einer undurchdringlichen Wand gestanden — einem statischen Einschub.

Dr. Rahel Hartmann Schweizer, hartmann@tec2l.ch
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BAUTEILKATALOG

Drachenauge im Vestibiil (Abb. 01)

Auf den Originalplédnen der Villa entdeckten die
Architekten im Medaillon der Decke des Vestiblils
und im Fussboden des dariiberliegenden ostasia-
tisch angehauchten «Innenhofs» eine kreisrunde
Offnung, die — wie sie vermuteten — einerseits
durch den Baldachin farbig gefiltertes Licht ins
Piano nobile fallen liess, andererseits den Blick
in den Himmel freigegeben haben musste. Daher
schlugen sie schon im Wettbewerb vor, dieses
«Drachenauge» wieder zu 6ffnen. Da es lediglich
mit einer Holzspanplatte geschlossen waorden
war, konnte auf eine zun#chst anvisierte auf-
wendige Sondierung mit der Kamera verzichtet
werden. Die nun wieder erlebbare «optische Spie-
lerei» (Stiftung Patumbah) ist ein wichtiger Mo-
sajkstein des in der Villa wirksam gewordenen
Licht-Farbe-Konzepts: Trompe-1'Eil-Malerei, die
Aushblicke in Himmel und Landschaft suggeriert,
farbiges Glas des Baldachins, Wintergarten, Gold-
tapete ... Dass die Finanzen nicht ausreichten, um
die berickende Idee der Architekten umzusetzen,
die Offnung mit einer Linse, also mit einem Ver-
grdsserungsglas, zu fillen, ist indes bedauerlich.
Stattdessen besteht die obere Abdeckung aus
einem begehbaren, die untere — da es sich um
zwei Brandabschnitte handelt — aus einem feuer-
sicheren Glas (FG0).

Decke im Vestibiil

Eines der Felder der Decke des Vestibiils im Piano
nobile, die gdnzlich weiss iibermalt worden war,
wurde als Referenzflache im vorgefundenen Zu-
stand belassen. Wegen des Brands im Herrenzim-
mer und der grossen Hitzeentwicklung verschmolz
der weisse Anstrich mit dem Untergrund zu einer
untdslichen «Pappe», sodass sich die Malerei da-
runter nicht freilegen liess — im Gegensatz zum
Rest der Decke, woes zwar aufwendig, aber mog-
lich war. Solche Flachen entdeckt man in der Villa
immer wieder. Sie wurden in verschmutztem oder
Ubermaltem Zustand belassen, um entweder

sichtbar zu machen, wie Materialien und Dekor
altern, oder aber, um die Geschichte des Hauses
und die Eingriffe in dessen Substanz zu zeigen.
Im Gegensatz zu dieser vergleichsweise grossen
Fléche, die sofart ins Auge springt, erkennt man
die Referenzflachen zuweilen erst auf den zweiten
Blick. So etwa bei den die Deckenfelder s&umen-
den Eierstdben. An den Stellen mit schlechtem
Befund wurden lediglich die Eiformen rekon-
struiert, nicht aber die zarten Pflanzenorna-
mente, die sie umranken. Wieder ergénzt das Auge
das Fehlende selber; es wird aber bei ndherem
Hinsehen auch gewahr, dass es sich um einen
Neuauftrag handelt.

Wintergarten (Abb. 03, 04)

Die strassenseitige Erweiterung des Vestiblils
war in den ersten Planen der Architekten Chio-
dera & Tschudy als Wintergarten bezeichnet. Spu-
ren im Terrazzobelag deuteten auf die einstige
Existenz eines Springbrunnens hin, den die Archi-
tekten auch gern nachgebildet hatten und wofir
die Stiftung Patumbah auch Gelder aufzutreiben
versuchte. Allerdings scheiterte der Einbau am
Veto des Schweizer Heimatschutzes, weil die Nut-
zung des Raums eingeschrankt worden wére,

An den W&nden wurden die architektonischen Ele-
mente der INlusionsmalerei partiell rekonstruiert —
nur partiell u.a., weil es auf der einen Riickseite in
der Toilette einen Kamin gab, dessen Hitze die Ma-
lerei unrettbar angegriffen hatte —, damit das Auge
das Bild von gemalten Bogen, die mdglicherweise in
einer Balustrade miindeten, zusammensetzen kann.
Allféllige florale Motive kann man sich angesichts
des Trompe-1'Eil-Effekts der Decke, die den Ein-
druck erweckt, als 18se sie sich in Himmel auf,
unschwer dazudenken — zumal unter dem Sonnen-
schutz des schmiedeeisernen Baldachins.

Kassettendecke im Salon (Abb. 02)

Das Herrenzimmer mit seinem Renaissancege-
prége und der gotisierende Salon wurden mit be-
malten Kassettendecken ausgestattet, die Wande
mit Tapeten verkleidet, die ein Blumenmuster

zierte. Ausserdem schmickte ein halbhohes Tafer
die Wande des Salons, in das sich ein Buffet ein-
figt. Ein griner Turmkachelofen vervollsténdigt
die Einrichtung.

Die dreieckigen, von Holzprofilleisten gefassten
Kassetten, in die die Decke im Salon aufgeldst ist,
zieren in Grisailletechnik gemalte Grotesken auf
blauem Grund sowie fiinf in das geometrische
Muster eingelassene, kreisformige und Tleicht
nach innen gewdlbte Medaillons, die ihrerseits mit
floralen Motiven gefillt sind. Wassersch&den und
starke Temperaturunterschiede mit entsprechend
variierenden Spannungsverhéltnissen hatten der
Decke im Lauf der Jahre zugesetzt; Blasenbildung
fihrte dazu, dass die mehrschichtig aufgetragene
Malerei zusehends abbldtterte, weshalb sie kon-
serviert werden musste. (Heute sorgt ein Belifter
fiir ausgeglichenere klimatische Bedingungen.)
Uberdies war der Firnis so gegilbt, dass die
Decke griinstichig erschien. Dank einer Spenden-
aktion konnte ein Teil der Decke von dem Schmutz
befreit und die urspriingliche Leuchtkraft wieder-
hergestellt werden.

Eine der Kassetten wurde als didaktisches Ele-
ment gestaltet mit einem ungereinigten Dreieck,
einem gereinigten ochne Retusche der Fehlstellen,
einem gereinigten mit Retusche sowie einem, bei
dem auch der Firnis entfernt wurde.

Wandbespannung und Holzdecke im
Herrenzimmer (Abb. 05, 06)

Ein Brand hatte das Herrenzimmer in den 1870er-
Jahren fast vallkemmen zerstért. Mit Ausnahme
der reich intarsierten Schiebetiir (Abb. 13), die
wahrend des Feuers vermutlich offen stand —
deren Fligel alsoin der Wand verborgen und daher
geschitzt waren —, verheerte der Brand die Holz-
arbeiten fast unrestaurierbar. Dasselbe Schicksal
ereilte die Papiertapete — bis auf ein rund zehn
Zentimeter langes Stiick, das als Vorlage fiir deren
Nachbildung diente und nun als Vergleichsobjekt
hinter einer Abdeckung neben der Schiebetiir
prangt. Fir die Decke engagierte die Stiftung den
Masterkurs der Fachhochschule fir Restaurie-
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rung an der SUPSI (Scuola universitaria profes-
sionale della Svizzera italiana), der nicht nur einen
Weg fur die Konservierung und Teilrestaurierung
der zerstorten Decke fand, sondern diese auch
umsetzte.

Damenzimmer

Stuckatur und Deckenmalerei in dem den Geist des
Rokoko atmenden Damenzimmer sind weitgehend
wiederhergestellt bzw. gereinigt — bis auf einen
didaktischen Bereich, wo eine verschmutzte an
eine gereinigte Stuckatur stésst. Die Felder zwi-
schen dem Holzwerk der Wandvertdfelung hin-
gegen, die, wie einzelne Spuren vermuten lassen,
urspriinglich mit bemalten Leinwanden geflllt
waren, sind heute mit einer goldfarbenen Stoff-
bespannung verkleidet, da die Gemédlde verloren
gingen und durch weisse Paneele ersetzt wurden,
die das Motiv von Gold und Licht aufnehmen. Blick-
fang ist auch die mintfarbene, in Olfarbe gehaltene
Flache, die schwach aus Rechtecken zusammenge-
setzt erscheint, die wie Keramikplatten wirken und
friiher — als Riickwand eines Kachelofens — ver-
mutlich auch tats&chlich an Kacheln erinnern soll-
ten. Der Ofen, der wahrend der Altersheimphase
durch einen Heizkdrper ersetzt wurde, wirft heute
im wahrsten Sinn des Wortes seinen Schatten auf
die grine Fldche. Den Schatten haben die Restau-
ratoren — in Anlehnung an die Umrisse des noch
bestehenden im Salon — auf Anregung der Denk-
malpflege als leicht dunklere Ténung aufgemalt —
so schwach, dass er wie projiziert erscheint oder
so, als ware der Ofen eben erst ausgebaut worden
und habe diesen Abdruck hinterlassen.

Bdden (Abb. 07)

Die Parkettbdden mit ihren von Wohnraum zu
Wohnraum variierenden geometrischen Mustern
waren in gutem Zustand, sodass sie im Wesent-
lichen nur gedit werden mussten — mit Ausnahme
derjenigenim Damen- und im Herrenzimmer. Wah-
rend im Damenzimmer nur einige Stellen ausge-
bessert werden mussten, waren im Herrenzimmer
wegen des Brands in den 1870er-Jahren Eingrif-
fe bis auf die Unterkonstruktion nétig. Die Abbil-
dung zeigt den Boden im OG mit dem noch nicht
freigelegten Oculus.

Musterbiicher und Kataloge

Die Formen der verschiedenen Stilepochen wahi-
ten die Architekten — damals durchaus lblich —
aus Musterbiichern und Katalogen aus. Die Bau-
teile wurden, in kleinen Serien vorgefertigt, auf
die Baustelle geliefert und dort zu einem Ganzen
zusammengeflgt.

Fehlstellen in Malereien (Abb. 08)
Auf manchen Fldchen wurden arg beschadigte
Malereien als didaktische Felder belassen. Ein

Glicksfall in Sachen Lerneffekt ist die Decke im
ehemaligen Arbeitszimmer Grob-Zundels. Sie
zeigt die verschiedenen Stadien des Entstehungs-
prozesses: eine Rotelvarzeichnung, eine Grau-
nachzeichnung, erste Farbgebungen und das
Anlegen der architektonischen Flachen bis hin
zum vollen Bouquet.

Goldthema

Das Thema Gold ist im Haus in verschiedenen
Variationen omniprasent: als Leuchtkirper, als
Reflektor, als Kérper- oder Raumfarbe, als La-
terne. In ein filigranes Geflecht 18sen die Gold-
verzierungen den Zinkguss des Pavillons auf. Der
goldfarbene Anstrich im Treppenhaus zwischen
EG und 1. OG bzw. UG macht dieses zum Leucht-
kérper. Die goldschimmernden Tapeten reflek-
tieren nicht nur das Licht und hellen die Rdume
auf, sondern erscheinen auch als Pendant zum
Goldgrundton der Fassaden — mithin erneut das
Innere und das Aussere umstilpend. N&mliches
gilt fiir die Hinterglasmalerei des Glasfrieses
unterhalb der Kuppel.

Tragwerk

Die Konstruktion der Villa besteht aus Stahltré-
gern, Mauerwerk und Hourdisdecken. Insbeson-
dere zwischen Fassade und Balkonen mussten die
Trager teilweise verstdrkt werden, weil sie zu
rosten begonnen hatten. Da die Originalsubstanz
bei der Terrasse Uber dem Gartenzimmer im UG
intakt war, musste die Sanierung von unten her
erfolgen. Dies wurde so ausgefiihrt, dass die Sta-
bilitdt auch dann gesichert ist, wenn einer der
Trager seine Tragféhigkeit einblissen sollte.

Haustechnik

Da keinerlei Eingriffe an der Fassade vorgenom-
men und auch keine Fenster ausgewechselt wur-
den - ob sie nun original waren oder aus den
1970er-Jahren stammten, sie wurden lediglich
instand gestellt —, traten keine energetischen
Auflagen in Kraft. Weil es unmdéglich ist, eine
Klimatisierung in einem Haus einzubauen, dessen
Decken man nicht antasten darf, war die Installa-
tion einer solchen ebenso wenig ein Thema wie
diejenige einer Alarmanlage.

Die Erneuerung der Haustechnik beinhaltete da-
her hauptsachlich die Ausriistung mit zeitgendssi-
schen Kommunikationsmitteln, wahrend mit Aus-
nahme der Liftung in den Toiletten und in der
Dusche im Gartengeschoss keine HLKS-Massnah-
men notig waren. Dennoch war flr die Verlegung
der Leitungen Kreativitat gefragt, weil weder
Schnitte in die Wénde gefrést noch Bidden gedff-
net werden durften. Zuflucht nahm man in den
Mauerkanalsystemen der einstigen Heisslufthei-
zung — u.a. zwei Kamine in der Fassade — sowie in
wiederentdeckten Hohlr&umen.

Das unkonventionelle Vorgehen findet in der Be-
schreibung der Architektin Cristina Tropeano
authentischsten Ausdruck: «Wir sind ins Haus
hinein, haben die Leitungen im Keller verteilt und
ins EG hochgezogen, sie dann hier in den Mbbeln
versteckt — im Salon etwa konnte eine Nische der
Anrichte genutzt werden, um die Leitungen zu ver-
stecken, die dannin das Zimmer der Dame gezogen
werden konnten. Dann haben wir sie via Steigzone
in die Toilette im OG gefiihrt und im Dach eine Art
Ringleitung in offenen Kanalen installiert. Von dort
sind wir via Kamine wieder hinunter, um das Blro-
geschoss zu erschliessen. Kurz: Wir sind mit den
Leitungen {iber alle Berge gegangen.»

Heizung

Urspriinglich wurde die Villa mit Holzéfen und
Warmluftkaminen beheizt, spater wurde auf O1
umgestellt, und heute wird die Warme mit Gas er-
zeugt, wobei die Heizverteilungsanlage behalten
werden konnte.

Brandschutz
Die Brandmeldeanlage befindet sich im Vestibil
hinter einer vermeintlich hdlzernen Schranktir —
dem Pendant zu den Holzeinbauten auf der gegen-
liberliegenden Seite des Raums. Wegen dessen
symmetrischer Disposition war urspringlich be-
absichtigt, das Holz analog zu rekonstruieren.
Stattdessen wurde die Abdeckung der Anlage nun
als Trompe-1'Eil-Malerei ergénzt.

|
Beleuchtung
Originale Beleuchtung war nur noch sparlich vor-
handen, und zwar im Eingangstrakt, im Salon und
im Damenzimmer. Diese wurde restauriert und
neu verkabelt. Fiir das Herrenzimmer stiiberte die
Denkmalpflege in ihrem Fundus einen passenden
Leuchter auf. Ausserdem gab es eine Limburg-
Leuchte, die aber stark blendete und die Wande
«verschluckte» (Cristina Tropeana). Diesen Effekt
verkehrten die Architekten zusammen mit der
Werkstatt Winterthur gewissermassen in sein Ge-
genteil: Sie nutzten die Goldprégungen der Tape-
ten, um diese als Reflektor einzusetzen und die
dunklen Partien der Wé&nde aufzureissen. Zudem
entwickelten sie krperhafte, in warmem Goldgelb
strahlende Leuchten, die das Haus in ein magi-
sches Licht tauchen (vgl. S. 18, Abb. 06 und 07).

Keimfarbe (Abb. 10)

Die Villa Patumbah gilt als frilhestes erhaltenes
Gebaude, dessen Malereien in Keimfarbe ausge-
fihrt wurden. Ein Jahr friiher datiert die Fassa-
denmalerei an der Villa Muralto in der Pelikan-
strasse in Zirich, wie es die Referenzliste des
Generalvertreters in der Schweiz ausweist, Als
allererstes Beispiel fir den Einsatz der Keimfarbe
figuriert darauf das Restaurant Weisser Adler in




Stein am Rhein, das 1885 restauriert und erganzt
wurde.!

Die Farbe ist nach ihrem Erfinder benannt, dem
Miinchner Adolf Wilhelm Keim (1851-1913), der
eine Alternative zu Kalk als Bindemittel suchte, da
dieser wegen seiner Sdureempfindlichkeit anfalli-
ger ist und Fassadenmalereien in Kalktechnik ge-
rade mit der Industrialisierung verloren gingen.
Keim entwickelte die Silikatfarbe, bei der als
Bindemittel Kaliwasserglas eingesetzt wird und
die sich chemisch als stabiler erwies, und paten-
tierte die Technik 1878.

Zum Einsatz kam sie zur Zeit des Historismus vor
allem in Siddeutschland und in der Schweiz. Nach
dem Ersten Weltkrieg realisiertén damit Architek-
ten wie Bruno Taut, Otto R. Salvisberg und Ernst
May ihre Vorstellung von der «farbigen Stadt».

Fassaden und Dachuntersicht

Die Dachuntersicht musste vor allem gereinigt
werden. Das Golddekor wurde indes nur sehr zu-
rickhaltend ergénzt, wenn Gberhaupt notwendig.
Bei der Reinigung der Fassaden wurden Mittel ein-
gesetzt, die ein ausgewogeneres Erscheinungsbild
erzeugen, nicht aber ihr Alter zum Verschwinden
bringen. Zundchst wurde mit Pinseln eine Mi-
schung aus Ochsengallenseife und Wasser auf die
verschmutzten Bereiche der Kalksteinoberfldchen
aufgetragen. Der sich dank der starken Fettlose-
kraft der in der Rindergalle enthaltenen polyzykli-
schen Kohlenwasserstoffe aufweichende Schmutz
wurde dann mit Messing- oder Wurzelblirsten ab-
geschrubbt und die jeweilige Flache schliesslich
mit einem feuchten Schwamm abgerieben
Verschiedene Vorgehensweisen gab es bei den
Malereien, die in unterschiedlich starkem Mass in
Mitleidenschaft gezogen worden waren. Naturge-
méss hatte die Westseite mehr gelitten. Ausser-
dem war an einigen Stellen Wasser hinter die Ma-
lereien eingedrungen und hatte die Farbflachen
abplatzen lassen, weshalb dort der Putz gefestigt
werden musste. Stellenweise war die Fassade
stark ausgebleicht, und die Ornamente liessen
sich nur noch im Gegenlicht erkennen. Die Restau-
ratoren zeichneten sie auf transparentes Papier
auf und trugen die Farben anschliessend etwas
stérker auf, wobei es eines sensiblen Vorgehens
bedurfte, um den Eingriff nicht kiinstlich erschei-
nen zu lassen. Die Malerei sollte ihr Alter nach wie

vor reflektieren. Dort, wo die Farbe derart ausge-
blichen war, dass die Ornamente abstrakt wirk-
ten, griffen die Restauratoren nicht ein. Sie ver-
liessen sich darauf, dass die Betrachter in der
Lage sind, die fehlende Zeichnung dank einem
danebenliegenden, fdrmlich farbsprihenden und
seine ganze Gegenstdndlichkeit zeigenden Blu-
mendekor zu ergénzen.

Balkon

Vermutlich, weil Wasser eingedrungen war, ent-
fernten die Nachbesitzer auf den oberen Balkonen
teilweise die Mettlacher Platten aus dem Haus
Villeroy & Boch, mit denen die Béden urspringlich
belegt waren, und lagerten sie bei der Denkmal-
pflege ein, So konnten diese im Zuge der Renova-
tion wieder eingesetzt werden. Die darunterlie-
genden Trager wurden sandgestrahlt und gegen
die Fassade hin verstéarkt, der Boden wurde neu
aufgebaut und abgedichtet.

Mit Ausnahme der Eckpfosten waren ausserdem
die Stitzen der Balustrade durch Kunststein
ersetzt worden. Diese wurden nun wieder im Ori-
ginalmaterial — Rosso di Verona — nachgebildet.

Asymmetrische Tiireinfassungen (Abb. 15)

Die Ubergeaordnete Konzeption im Grossen - die
Reziprozitét van innen und aussen — hat eine Ent-
sprechung im Kleinen: Die Dekorvielfalt wird vaon
Elementen gefasst, die sich in Variationen wie-
derhaolen, so z.B, das Detail der asymmetrischen
Tureinfassung: ob beim Durchgang vom Pavillon in
den Vorraum des Treppenhauses in Stein gehauen
oder in den représentativen Raumen des EG und
den ostasiatisierenden im OG in Holz ausgefiihrt.

Mettlacher Platten (Abb. 14)

«Mettlacher Platten, auf trockenem Wege geform-
te, bis zur Sinterung gebrannte, in der Masse
gefarbte Tonplatten mit einfarbiger oder gemus-
terter Oberfliche, Dieselben bestehen aus zwei
Masseschichten, von welchen die obere in feine-
rer Vorbereitung das Muster erhélt, wahrend die
untere, in stérkerer Lage hergestellt, als Fiill-
masse dient. Bei der Herstellung wird die fein
zerkleinerte Masse von Hand in Formen geschiit-
tet, die unter Pressstempel geschoben werden,
welche das Tonpulver stark zusammenpressen;
2 Bewegung der Pressstempel wird hydrau-

lischer Druck benutzt. Fir die Anfertigung ge-
musterter Platten werden Schablonen verwendet,
welche mit farbig brennenden Tonen gebrannt
werden; die Schablonen werden vor der Pressung
der Platten aus dem eingegebenen Tonpulver
herausgezogen.»?

Farbkonzept

Fir die Raume, in denen die Malereien bis auf we-
nige Reste verloren gegangen waren, erarbeitete
die Restauratorin Olivia Fontana ein Farbkonzept
flur Decken und/oder Wénde. Diese behandelte sie,
als waren es vollfléchige, gerahmte Leinwé&nde.
Deren Tdnung leitete sie jeweils von einem in den
Spuren der Ubrig gebliebenen Malereien vorhan-
denen Farbton ab, zu dem sie flir die Rahmung die
jeweils komplement&ren Tonwerte gesellte.

Bekrénung (Abb. 11)

Die Dacheindeckung in zweifarbigem Naturschie-
fer hatte im Laufe der Jahrzehnte arg gelitten und
wurde nun rekonstruiert. Der im wahrsten Sinn
des Wortes das Dach bekrdnende Kranz aus Blat-
terornamenten in Zinkguss wurde ebenfalls nach-
gebildet — auch eine Art von Stadtkrone...

Tapeten-Dokumentation (Abb, 09)

An der Rilckwand eines Lavabos kam ein Tapeten-
rest zum Vorschein, der mehrere Renovierungen
berdauert hatte, aber arg ladiert war. Dieser
«enthielt» ein winziges Stlck einer noch &lteren
hellblauen Tapete. In der Folge forderten die Res-
tauratoren vier Schichten zutage. Sie haben sie
gefestigt und die Fehlstellen retuschiert.
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